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4 Manos a la obra

Poesia del Barroco

1.1. Lean la siguiente reflexién e identifiquen qué poema de
la antologia cuenta una “historia eclesidstica local”. Funda-
menten con una cita textual.

Las letras coloniales contribuyen ademds en buena medida a la
instauracion de una historia eclesidstica local con sus propias
virgenes y santos, con una proliferacion de milagros ocurridos
en suelo americano o narraciones biogrdficas cercanas a las ha-
giografias. En un inmenso niimero de versos que rinden culto a
la Virgen de Guadalupe o a Santa Rosa de Lima, Patrona de
América, y difunden su devocion, los poetas interpretan en la
aparicion de la Virgen, la existencia de la Santa o los milagros,
un signo de la voluntad divina de proteger y redimir también la
tierra americand.

(Santiago, O., “Las letras del Barroco Hispanoamericano desde la
polémica hispano-criolla”, en: Peninsula, Vol. 2, N° 1, 2007)

1.2. Investiguen la historia de la virgen que se menciona en
el poema cuyo titulo escribieron en el ejercicio anterior y
conversen con sus compaieros: ;Qué versién les resulté mds
clara (la historia narrada que encontraron o la poesia)? ;Por
qué? ;Qué caracteristicas propias del Barroco influyen direc-
tamente sobre la interpretacién del texto?

2. ;En qué otra poesia del periodo aparece un motivo religio-
so que no es americano? Busquen la definicién de “villanci-
co” y fundamenten si esa poesia lo es.

3. Busquen las definiciones de “redondilla” y “soneto” y ex-
pliquen por qué los poemas de Sor Juana Inés de la Cruz
responden a esos moldes poéticos.



Manos a la obra 5

4. Lean los siguientes fragmentos que tratan sobre dos perso-
najes histéricos que aparecen en las Redondillas de Sor Juana
Inés de la Cruz y después expliquen con sus propias palabras
el sentido de la estrofa que menciona a estas dos mujeres.

(...) La fiesta habia degenerado. Una bailarina ateniense lla-
mada Thais interpretaba una danza sensual y desenfrenada que
pronto se transformd en un auténtico rito dionisiaco.

De forma increible, Alejandro (Magno) participaba en aquella
danza orgidstica y sin limite que llegaba hasta los aposentos del
palacio. Y con él, todos los invitados.

—El dios Dionisio estd entre nosotros! —grité Thais, con la
mirada ardiente por el reflejo de la antorcha que agitaba en la
mano. (...)

— Venguemos a nuestros soldados muertos en la batalla, a nues-
tros templos destruidos, a nuestras ciudades quemadas! —siguié
gritando la muchacha, y ante los ojos de Alejandro estampé su
antorcha contra una pesada cortina prirpura que colgaba de uno

de los lados de un portal.

—S8%, venguémosles —repitié Alejandro como fuera de si, y es-
tampd otra antorcha debajo de un gran mueble de cedro.

Las llamas se levantaron crepitando. Como poseidos por un de-
monio, los comensales se dispersaron gritando por las inmensas
salas, por los patios y los porticos, prendiendo fuego por doquier

(del libro de Massimo Manfredi, Alexandros, 1998)
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Sexto larquinio habia experimentado una atraccion culpable
por la hermosa Lucrecia (esposa de Collatino) y volvié a su casa
a escondidas. Lucrecia lo recibid bien y le ofrecid la cdmara re-
servada a los invitados. Cuando todo estuvo en calma, tomé su
espada, pasé a la habitacion de ella y la desperto acaricidndole el
pecho. “Calla, Lucrecia. Soy Sexto Tarquinio, tengo una espada
en la mano. Di una sola palabra y morirds”. Luego le confesé su
pasion y en vano le suplicd la infortunada mujer. Entonces pasé
a las amenazas (...). Lucrecia, de inquebrantable virtud, cedié
por el miedo.

Al dia siguiente, (...) ella se mantuvo firme. “Estoy libre de cul-
pa, pero no de castigo. No quiero que ninguna mujer deshonrada
pueda invocar el ejemplo de Lucrecia para salvar su vida”. Sacé
entonces un cuchillo que llevaba oculto entre sus ropajes y, a pesar
de los doloridos gritos de su padre y su esposo, se traspaso el corazon.

(del libro de Jean-Noél Robert, Eros romano.
Sexo y moral en la Roma Antigua, 1997)

5. Expliquen, en una sola oracién, de qué trata cada uno
de los poemas de Sor Juana Inés de la Cruz que se inclu-

yen en esta antologia. ;Cudl les parece que ofrece una mirada
“feminista”? ;En cudl se habla del poema mismo, como si
fuera un objeto?

6. Teniendo en cuenta el siguiente punteo que contempla

algunas de las caracteristicas més recurrentes de la lirica ba-
rroca hispanoamericana, rastreen ejemplos de cada uno de
los rasgos enumerados en los seis poemas del periodo que
incluye la antologia.

* Juegos de palabras

e Sintaxis retorcida
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* Recursos expresivos que explotan los contrastes (paradoja,
oximoron, quiasmo, etc.)

* Descripciones del escenario americano

* Referencias a la cultura indigena

* Referencias a la cultura grecolatina

* Temas religiosos, de milagros y santos

7. Escriban una estrofa “barroca” sobre el tema que quie-
ran. Repasen las caracteristicas del periodo y los recursos de
diccién y de pensamiento que pueden usar en las Puertas de
acceso del libro.

Poesia del Neoclasicismo

8. El poema de José de Lavardén se publicé en el Telégrafo
mercantil, rural, politico-econdémico e historidgrafo del Rio
de la Plata en abril de 1801, cuando todavia no se habia li-
bertado América. Investiguen qué reyes consortes goberna-
ban entonces en (y desde) Espaiia e identifiquen en el poema
el verso en que se los menciona.

9. Elaboren un glosario con las referencias grecolatinas que
aparecen en la “Oda al Parand”.

10. Identifiquen cudl de los poemas neocldsicos que integran
la antologia es una silva, teniendo en cuenta que este tipo de
composicién combina versos endecasilabos y heptasilabos,
con rima consonante o libre. Relean las Puertas de acceso si
necesitan repasar alguno de estos conceptos.

11. Marquen en Alocucion a la poesia todas las referencias a
América que encuentren.
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12. Copien un pasaje del poema de Andrés Bello donde se
reivindique la tierra americana como un lugar donde puede
haber cultura y poesia tan buena como en Europa.

13. Escuchen la versién que el grupo Camino y canto hace
del “Cielito de la Independencia” de Hidalgo y compdrenla
con la versién escrita que integra la antologia: ;Qué cambios
observan entre una y otra versién? ;Por qué razdn les parece
que se hicieron esos cambios?
https://www.youtube.com/watch?v=6E79LvelJAM

14. Marquen en el “Cielito de la Independencia” la palabra
“nacién” cada vez que aparece. Fijense en qué contexto se
escribe con mayuscula y en qué contexto se escribe con mi-
nuscula. ;Qué conclusiones pueden sacar?

15. ;Cudl es la Patria de la que habla Hidalgo en el “Cielito
de la Independencia”? ;Qué territorios abarca?

16. Juan Cruz Varela era unitario y, como tal, se opuso con
vehemencia a Rosas. Busquen en el poema “Al 25 de mayo de
1838” un pasaje en que haga referencia a él: ;Cémo lo nom-
bra, con qué criatura lo relaciona?

17. En el poema de Varela hay dos voces bien diferenciadas:
:Cuales son? ;Cé6mo marca el poeta la diferencia entre ambas?

18. Aquel 25 de mayo de 1838 del que habla Varela en su
poema, Rosas convocé una celebracién en la Plaza de la Vic-
toria donde, segiin se dice, bailaron m4s de cinco mil negros
al compds de sus tambores frente al Cabildo. Fue la prime-
ra vez que las comparsas tuvieron permiso para celebrar.


https://www.youtube.com/watch?v=6E79LvelJAM
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Copien la estrofa donde el poeta hace referencia a este suceso y
fundamenten si estaba de acuerdo o no con la medida rosista.

19. Solo una de las poesias neocldsicas que aparecen en la an-
tologia es de cardcter oral y popular. ;Cudl? ;Por qué razones
se dieron cuenta?

20. ;Cual, de todas las poesias neocldsicas del libro, trata un
tema intimo y personal? El autor habia sido desterrado de
Buenos Aires por cuestiones politicas. ;En qué estrofas se re-
fleja su nostalgia por la Madre Patria? ;Qué dice o da a enten-
der sobre sus enemigos?

21. Fue también durante el periodo del Neoclasicismo cuan-
do se escribi6 el Himno Nacional Argentino. Comparen
nuestra marcha patridtica con los poemas del periodo que
integran la antologia. ;Qué elementos en comiin aparecen?
:Qué motivos inspiraban a los poetas de aquellos tiempos?

22. Escriban su propio “Cielito”. Tengan en cuenta las si-
guientes caracteristicas del género para poder hacerlo.
* El poeta representa la voz de todos, no es él el que habla
sino todo el pueblo.
* Combina formas cultas con expresiones muy coloquiales.
* Tiene intencién patridtica y partidaria.
* Puede tener tono de burla (el poeta se mofa de sus oposi-
tores)
* Se construye con estrofas de cuatro versos, octosilabas.
* Su rima suele ser abcb.
* Incluye un estribillo: una estrofa como las demds pero que se
repite cada tanto, y que siempre incluye la expresién “cielito”
como férmula de inicio.
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Poesia del Romanticismo

23. La cautiva cuenta como un maldn rapté al soldado Brian
y a su mujer, Maria; y las penurias que vivieron durante el
cautiverio hasta su trdgico fin en manos de los indios. Con-
versen: ;Qué diferencias observan entre la situacién narrada
y la realidad de nuestros dias? ;Qué tipos de cautiverio, sin
embargo, persisten en las sociedades actuales? Den ejemplos.

24. Comparen el fragmento de La cautiva con el cuento “El
cautivo” de Jorge Luis Borges. ;Qué tema tienen en comin?
:Cémo se representa la figura del indio en uno y otro texto?

25. Escuchen la cancién de Mercedes Sosa “Dorotea, la cau-
tiva” y relaciénenla con el poema de Echeverria (el fragmento
que leyeron, mis la sintesis de la obra que les ofrecimos mds
arriba) y el cuento de Borges de la actividad anterior.
https://www.youtube.com/watch?v=9gtD6ulbPTc

26. Del poema “A é1”, copien:
* Un verso en el que se vea que la poetisa no guarda resenti-
mientos.
* Un verso en el que se vea que la poetisa ya no lo idealiza “a éI”.
* Un verso en el que se vea que ¢l no ha sido bueno con ella.

27. Miren el documental sobre Gertrudis Gémez de Avella-
neda filmado por la UNED y, teniendo en cuenta el contexto
de su vida y obra, respondan: ;por qué fue una mujer “dife-
rente” en su época? ;Qué metas cumplié en su profesién y,
en cambio, qué metas no pudo cumplir? ;Qué debilidades y
fortalezas muestra la poetisa en la mujer del poema “A é1”?
https://www.youtube.com/watch?v=tLSdjN3Ab3M


https://www.youtube.com/watch?v=9gtD6u1bPTc
https://www.youtube.com/watch?v=tLSdjN3Ab3M
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28. “Las nubes”, de José Marmol, forma parte de la obra Can-
tos del peregrino que el autor cre6 durante un viaje en barco.
Desterrado por sus diferencias politicas con Rosas, Mdrmol
vivi6 afiorando su Patria y agradecido con las naciones que le
dieron cobijo. Por eso en esta obra le canta a la naturaleza del
continente americano, a la Patria Grande que lo acogié. A la
luz de esta informacidn, relean el poema y subrayen los versos
donde se refleje la melancolia que siente el poeta por el exilio.

29. ;Qué relacién pueden establecer entre “Navegando” de
Ricardo Palma y la situacién politica que atraves6 José Mir-
mol, segiin lo narrado en la actividad anterior? Para mds da-
tos, tengan en cuenta que Ricardo Palma escribi6 este poema
a bordo del barco que lo llevaria a su exilio en Chile (¢l era
de nacionalidad peruana).

30. Elijan una estrofa de “Las nubes” o de “Navegando” e
ildstrenla con la técnica que prefieran (collage, acuarela, 14-
piz, etc.). ;Por qué creen que ambos poemas invitan a la ilus-
tracién? ;Qué recursos expresivos proliferan en ellos?

31. El poema “Misterio” de Ricardo Palma hace referencia a
dos etapas de la vida: ;Cuadles son? ;Qué es lo que se mantiene
inmutable en el tiempo para el poeta?

32. El Martin Fierro inauguré la literatura gauchesca, cuya
caracteristica innovadora fue la de reproducir la voz del gau-
cho. José Herndndez era un escritor instruido, formado en
las mejores universidades, que eligié construir un enuncia-
dor distinto a si mismo y desafiar asi los modelos estéticos
del momento. Citen ejemplos de cémo construye el autor esa
voz tan diferente a la suya propia.
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33. El fragmento que se incluye en la antologia corresponde
al momento en que Fierro da consejos a sus hijos y a Picar-
dia, hijo de su amigo Cruz. Observen estas situaciones e in-
diquen, en cada caso, qué sixtina podria servir como consejo.
a. Estudio tres carreras y €s una eminencia en su trabajo, pero
maltrata a su mujer.

b. “No, lo siento. Tampoco puedo hacerme cargo del abuelo.”
c. “Confié en mi vecino... Y me estafd!”

d. “;Esto a mi hermano no se lo perdono mds!”

e. “Le dije a mi jefe que podia quedarme media hora mis, jy
ahora quiere que me quede todos los dias!”

f. “Es demasiado para mi, jno puedo hacerlo!”

34. Subrayen en el poema “La Pampa” de Rafael Obligado:
* Un pasaje que sugiera que el poeta se siente libre.
* Un pasaje que sugiera la inmensidad de la Pampa.
* Un pasaje que muestre el orgullo del poeta por su Patria.
* Un pasaje en el que se describa la paz pampeana.
* Un pasaje en el que se describa una terrible tormenta.

35. Como habrin notado, el apéstrofe fue un recurso muy
usado por los poetas romdnticos. Completen el cuadro indi-
cando a quién se estd invocando en cada caso.

Poema ¢A quién invoca el poeta?
“Las nubes” (de José Marmol)

“Navegando” (de Ricardo Palma)
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“Misterio” (de Ricardo Palma)

“La Pampa” (de Rafael Obligado)

Poesia del Modernismo

36. En los “Versos sencillos” de José Marti se describen algu-
nas escenas publicas y otras privadas; mencionar una y una.

37. Fundamenten si estin de acuerdo o no con la siguiente
opinion:
Aungue los “Versos sencillos” no se pueden clasificar como poesia

social, en este poemario, Marti desarrolla algunos asuntos que
tocan directamente los aspectos politico y social.

(L6épez Diaz, D. y O., “La utilizacién de los Versos Sencillos de
José Marti para el desarrollo de una cultura general integral en la
nueva universidad cubana”, Podium, Vol. 4, N° 3, 2009).

38. José Marti escribié “Dos patrias” desde Nueva York, poco
tiempo antes de morir; cuando la Independencia de Cuba,
la consumacién de su suefio, parecia mds cercana. A la luz
de esta informacidén, conversen en grupo sobre el sentido del
poema: ;por qué la Patria enviuda? ;Por qué la noche es su
otra Patria? ;Por qué el clavel estd sangriento y el poeta dice
que “Ya es hora de morir”?

39. ;Cudl de los poemas de Rubén Dario es un cuento de
hadas? ;Cudl es el mds pesimista? ;En cudl habla de su labor
poética y hace referencia al movimiento modernista? Funda-
menten sus respuestas en cada caso.
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40. ;A cudl de los poemas de la antologia les parece que se
refiere la siguiente cita? Justifiquen su respuesta.

Dario utiliza componentes literarios al recordar y al retratarse,
de modo que se lleva a cabo una literaturizacion de la vida
muy notable en su memoria. El siguiente paso consiste en des-
cribir esos ingredientes literarios como parte de una secuencia
vital incuestionable, y ast, perfectamente insertados, pasan a
integrarse en la autobiografia lirica como un suceso mds: el
poeta disfrutd de un jardin que ya no tiene, su alma fue una
hermosa estatua que desaparecid, habité la torre de marfil ya
abandonada. Evidentemente todas son metdforas de la expe-
riencia, pero el hecho de recurrir a tanta literatura para con-
tarse sinceramente implica que la palabra es un hecho tan real
como el amor o la muerte.

(Mufioz Carrasco, O., “La vida de Rubén Dario cantada por
¢l mismo: poesia como autobiografia”, en: Anales de Literatura
Hispanoamericana, 29, 2000).

41. Escuchen el poema “Mi verso” de Amado Nervo en ver-
sién de rap: ;les gusta la versién? ;Por qué? ;A qué publico
les parece que se dirige? ;Notan algin cambio, ademds del
ritmo? Si es asi, jcudl?
https://www.youtube.com/watch?v=ExGzH5i]Jjoc

42. ;A quién les parece que Amado Nervo le dedica el poema
“Tibi Regina” (T4, Reina)? ;Por qué?

43. “El nido ausente” de Leopoldo Lugones admite dos lec-
turas. Una literal (un nido realmente se ha caido y el pdjaro
lo busca) y otra metaférica. Expliquen con sus propias pala-
bras la lectura metaférica.


https://www.youtube.com/watch?v=ExGzH5iJjoc
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44. Leopoldo Lugones escribe, junto a otras, la oda “A la Pa-
tria” en 1910, para el centenario de la Revolucién de Mayo.
Mencionen, con sus propias palabras, al menos cuatro aspec-
tos que resalte el poeta en nuestra Madre Patria.

45. ;Por qué razdn les parece que los cinco poemas que inte-
gran “A ti, Gnica” comienzan con la mencién de un instru-
mento musical? ;Sobre qué trata el conjunto? ;A quién (o a
quiénes) creen que le habla el poeta?

46. Las Moiras, para la mitologia griega, son quienes regulan
la vida de los mortales, desde su nacimiento hasta su muerte.
Lo hacen con ayuda de un hilo que la primera hila, la se-
gunda enrolla, y la tercera corta cuando llega el final de esa
existencia. Relacionen a estas deidades con la “Historia de mi
muerte” de Lugones.

47. Gran parte de la critica considera que en “Paradisiaca”,
Lugones combina erotismo y espiritualidad. Fundamenten si
estin de acuerdo.

Poesia del Posmodernismo

48. Escuchen el tango “Cabeza de novia” de Cadicamo y Me-
rico, interpretado por Roberto Goyeneche, y conversen con
sus compaiieros: ;los autores se inspiraron en Carriego o fue
al revés? ;Cémo se dieron cuenta?
https://www.youtube.com/watch?v=nAzoV4Npz-o

49. “La silla que ahora nadie ocupa” es un poema narrati-
vo porque, a diferencia de otros donde el poeta solamente
expresa sus emociones y pensamientos, en este se narra una


https://www.youtube.com/watch?v=nAzoV4Npz-o
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situacién que podria ser incluso representada en forma de
obra teatral. En grupos, filmen un cortometraje inspirado en
el poema de Carriego. No es necesario que haya didlogos ni
que se recite la obra: pueden usar el lenguaje audiovisual (la
musica, los gestos, los silencios) para expresar su contenido.

50. La ironia es un recurso expresivo que consiste en decir
lo contrario de lo que se quiere dar a entender. Expliquen el
uso que hace Alfonsina Storni de este recurso en su poema
“Duerme tranquilo”.

51. ;Cémo es la ciudad de Buenos Aires para Alfonsina Storni?
:Hace una valoracién positiva o negativa del lugar? Funda-
menten su respuesta.

52. El sibado 22 de octubre de 1938, desde Mar del Plata,
Alfonsina Storni envié al diario La Nacién su Gltimo poema:
“Voy a dormir”. A los pocos dias (25 de octubre) salié de
su casa y entré al mar. Su cuerpo sin vida fue hallado en
la playa La Perla, y en la redaccién del diario, entonces,
entendieron cudn significativo habia sido aquel envio, que
finalmente salié publicado el dia 26. Relean el poema a la
luz de esta informacién y coméntenlo con sus compaie-
ros: sen qué versos se nota que Alfonsina tenia decidido
quitarse la vida? ;Quién serd “é1”? ;Por qué se dirige a una
nodriza?

Poesias hispanoamericanas (consignas de integracién)

53. Armen una antologia personal: elijan al menos seis poe-
mas de este libro que tengan algiin punto en comiin o respon-
dan a un criterio propio y retiinanlos en un mismo volumen.
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Escriban un prélogo explicando por qué los eligieron; dise-
fien también una tapa y una contratapa para su antologia y
pénganle un titulo.

54. Comparen los sonetos (sobre los que ya investigaron en
la actividad 3) que escribié Sor Juana Inés de la Cruz con
los de los autores posmodernistas (Carriego y Storni). ;Qué
cambios observan? ;Quién se mantiene fiel a la estructura
cldsica y quién en cambio la transgrede? ;Cuiles son los cam-
bios que se hacen en este iltimo caso?

55. ;Cémo construyen la figura masculina en sus poemas
“A é1” y “Duerme tranquilo”, Gertrudis Gémez de Avella-
neda y Alfonsina Storni respectivamente? ;Quién les parece
que es mds critica y quién mds tolerante? Pongan en didlogo
ambos poemas con las Redondillas de Sor Juana Inés de la
Cruz y elaboren un informe sobre la lucha que a lo largo de
la historia han tenido que librar las escritoras para dignifi-
car el lugar de la mujer en la sociedad.

56. Reflexionen sobre lo que ocurre con la escritura femeni-
na actual: ;dirian que los prejuicios se han resuelto, que ya
no se cometen injusticias como antes o en cambio el campo
intelectual sigue estando dominado mayoritariamente por
los hombres? Fundamenten sus respuestas citando ejemplos
concretos.

57. Pongan en didlogo la mirada que tiene Storni sobre su
ciudad con algiin otro poeta de la antologia que también
ponga el foco en el lugar donde vive. Relacionen sus respecti-
vos enfoques con el movimiento literario en el que se inscribe
cada uno de esos poemas.



18 Manos a la obra

58. ;Qué poema de la antologia les gusté méas? Hagan un
comentario extenso sobre él, expliquen por qué les gusté e
investiguen sobre el contexto en el que fue escrito.

59. Hagan lo mismo que en el ¢jercicio anterior pero tomando
un poema que no les haya gustado. En este caso fundamenten
por qué razén no les result6 interesante.

o ’ > o 2 ’ . , .. _
60. ;Les gusta la poesia? ;Qué periodo histérico de los que apa:
recen en esta antologia les parecié m4s interesante? ;Por qué?

61. Escriban un poema sobre el tema que quieran usando su
propio estilo. Compartan después su produccién con el resto
de sus compafieros y comenten qué estrategias usaron para
seducir al lector, cudles funcionaron mejor y cudles no tanto.

62. Jueguen por equipos: busquen en internet dos o tres
ejemplos mds de poemas hispanoamericanos de cada periodo
(Barroco, Neoclasicismo, Romanticismo, Modernismo, Pos-
modernismo) y léanlos en voz alta para que el otro equipo
deduzca, segiin sus caracteristicas, el periodo histérico al que
pertenecen.
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Luis de Tejeda

Fue el primer poeta nacido en suelo argentino: el 25 de agosto
de 1604, en Cérdoba. Desde muy joven cursé estudios de latin,
retérica y poética, y a los 17 afos alcanzé los titulos de Bachiller,
Maestro y Licenciado.

Desde su casamiento, en 1624, hasta la muerte de su espo-
sa, en 16061, siguié la carrera de las armas. Desempefié también
numerosos cargos publicos: fue procurador, alcalde ordinario y
regidor, entre otros.

Por extralimitarse en sus facultades politicas, se le confisca-
ron todos sus bienes y comenzé a ser perseguido. Se refugié por
ello en el Convento de San Francisco, donde tomé los hébitos.
Durante esta ultima etapa de reclusion escribié toda la obra
que se le conoce hasta ahora. Destacan en ella sus composicio-
nes misticas: Romances al Ninio Jestis, A las soledades de Maria
Santisima, Fénix de Amor, El drbol de Judd, Sobre la Encarna-
cion del Verbo, Cancidn Sdfica y Real, Soneto a Santa Rosa de
Lima, El Peregrino en Babilonia y Coronas Liricas (que incluye
Corona de Rosas, Corona de Espinasy Corona de Estrellas y son
una celebracién a la Concepcién Inmaculada de Maria).

Murié, como monje dominico, el 10 de septiembre de 1680.

Sor Juana Inés de la Cruz

Naci6 en México en 1651. Fue sin duda !
una nina prodigio: aprendio a leer y escribir
a los tres afios, y a los cuatro ya habia escrito
su primera loa.

A los 14 fue pedida por Leonor Carre-
to, la esposa del virrey Antonio Sebastidn de
Toledo, como dama de honor. Y, apadrinada por los marqueses
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de Mancera, se lucié en la corte virreinal por su erudicidn, inte-
ligencia y habilidad poética.

En 1667 ingres6 en un convento de Carmelitas Descalzas,
pero al poco tiempo tuvo que salir por problemas de salud. Dos
anhos mads tarde, volvié a intentarlo en un convento de la Orden
de San Jerénimo, donde se quedé definitivamente.

En realidad no tenia vocacion religiosa, pero prefirié esta vida
de reclusién antes que un matrimonio concertado. Asi pudo se-
guir alimentando su sed intelectual. Su celda se convirtié en un
punto de reunién de poetas y personas influyentes de la cultura.
Alli también llevé a cabo experimentos cientificos, complet6 una
nutrida biblioteca y compuso obras musicales y literarias.

Tiempo antes de morir, afectada por los dichos del Obispo
de Puebla que desaprobaba su vida intelectual por su condicién
de monja y de mujer, vendié su biblioteca y se dedic6 por com-
pleto a su vida religiosa.

Murié en 1695, victima de una epidemia de cdlera que asold
México por aquellos tiempos.

Carlos de Sigiienza y Géngora

Nacié en México en 1645. Estaba empa-
rentado con el famoso poeta espafiol, Luis de
Géngora, y provenia de una familia ilustre.
Por eso frecuentd desde pequeno los circulos
intelectuales y politicos.

Ingres6 a la Compafifa de Jests en 1662,
y alli se quedé por siete anos. En 1672 obtuvo la citedra de Ma-
temdticas en la Real y Pontificia Universidad de México y, un afno
después, se ordené como sacerdote. En 1682 se lo nombré cape-
lldn del Hospital del Amor de Dios (que atendia a los sifiliticos),

sitio donde se quedd hasta su muerte.
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Fue gedgrafo del rey y, como tal, participé de expediciones
cientificas y colonizadoras. Escribié entonces multiples trabajos
sobre temas poéticos, matemadticos, astrondémicos, periodisticos,
geogriéficos e histéricos. Como poeta fue desdefiado por algunos
sectores de la critica tradicional por su excesivo “barroquismo”,
pero su novela Infortunios de Alonso Ramirez es hoy considerada
como la primera novela mexicana.

A su muerte, en 1700, legé su biblioteca e instrumentos cien-
tificos a la Compania de Jests. Sus restos se encuentran sepultados

en la Iglesia de San Pedro y San Pablo en la Ciudad de México.

José de Lavardén

Naci6 en Buenos Aires en 1754. Estudid leyes en las universida-
des de Chuquisaca, Granada, Toledo y Alcald de Henares. Dio ci-
tedra de Filosofia a partir de 1778 en el Real Colegio de San Carlos.

Fue miembro del Cabildo de Buenos Aires y de la Junta de
Temporalidades, organizacion que se encargd de administrar los
bienes de los jesuitas que habian sido expulsados. Su primera
obra reconocida fue una sétira que ridiculizaba a los poetas li-
mefos, pero su tragedia en verso Siripo (1786) tuvo aun mds
trascendencia: se trata de la primera obra de teatro no religiosa
que se escribi6 en la Argentina, sobre la destruccién del fuerte
Sancti Spiritu y la vida de la legendaria Lucia Miranda. De ella
solo se conserva el segundo acto, lamentablemente.

Durante un tiempo intenté dedicarse a la ganaderia, pero
un juicio por un sueldo atrasado lo llevé a la cércel; por lo que
finalmente se instalé en Buenos Aires para dedicarse a las leyes
y a la literatura.

En materia poética, su obra mds conocida fue la “Oda al
Parand”, que sali6 publicada en el primer nimero del Zelégrafo
Mercantil, primer periédico de Buenos Aires.
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También participé de la fundacién de la Sociedad Patridtica,
cuyo objetivo era el estudio de las ciencias y su difusidn entre los
ciudadanos ilustres de la época.

Tuvo una participacién activa durante la primera de las invasio-
nes inglesas y en el Cabildo abierto del 14 de agosto de 1806 apoyé a
quienes impulsaban la suspensién del virrey Rafael de Sobremonte.

Fallecié sin ver la Revolucién de Mayo, en noviembre de 1809.

Andrés Bello

Nacié en Caracas, Venezuela, en 1781.
En 1800 se recibié de Bachiller en Artes en
la Real y Pontificia Universidad de Caracas.
Ese mismo afno acompané a Alexander Von
Humboldt en su ascensién a la cima del .
Pico Oriental de la Silla del Cerro del Avila. ;

Después inicié sus estudios universitarios de Derecho y Me-
dicina. El mismo los coste6 dando clases particulares. Uno de
sus alumnos fue el futuro libertador: Simén Bolivar. Por la mis-
ma época empezd a componer poesia y a frecuentar las tertulias

literarias de Francisco Ustdriz.

Sus primeras incursiones poéticas fueron las odas “Al Anau-
co”, “A la vacuna”, “A la nave” y “A la victoria de Bailén”, los
sonetos “A una artista” y “Mis deseos”, la égloga “Tirsis habita-
dor del Tajo umbrio” y el romance “A un samédn”. También por
aquel tiempo escribi6 los dramas Venezuela consolada y Espana
restaurada.

Fue el primer redactor que tuvo La Gaceta de Caracas. En
esos afos, también comenzé a gestarse su gusto por la gramdtica,
la historia y la historiografia. El resultado de este interés fue su
Resumen de la historia de Venezuela.
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En 1810 partié a Londres en una misién diplomdtica: la comi-
tiva debia lograr la adhesién del gobierno inglés a la reciente decla-
racién de independencia venezolana. Bello ignoraba al momento de
zarpar que no volverfa a su terrufio: cuando finalmente se declard la
Independencia de su pais, lo designaron representante del nuevo go-
bierno secesionista en la capital inglesa. De cualquier modo, el cargo
lo perderia un afo después, cuando los espafoles dieron lucha a la
pretendida liberacién (que terminé de concretarse recién en 1823).

Dada la situacidn, si volvia a su pais iba a ser procesado por
traicién ante un tribunal militar. Y sin un cargo ya en Inglaterra,
comenzd para él una etapa de penurias econdmicas. Sobrevivié
dando clases de francés y espanol y transcribiendo manuscritos.

Sin embargo, su formacién intelectual continué. Escribi6 en
aquella etapa muchos trabajos filolégicos que con el tiempo se
convirtieron en cldsicos. Fue en esta misma etapa cuando escri-
bié Alocucion a la poesia'y A la agricultura de la zona térrida.

Finalmente, en 1829 se mudé a Chile para ocupar un cargo de
secretario interino. Allf hizo una brillante carrera publica y cultural:
llegé a ser senador en 1837, dio un fuerte impulso al teatro chileno
y redacté los estatutos de la Universidad de Chile, donde también
fue rector. Murid, sin volver a pisar su Venezuela natal, en 1865.

Bartolomé Hidalgo

Nacié en Montevideo en 1788. Provenia de una familia mo-
desta y conocié la pobreza desde muy pequefio. A los 18 afios
se enrol6 en el Batallén de Partidarios de Montevideo y sirvié a
las 6rdenes de Francisco Antonio Maciel en la Batalla de Cardal.

Sus poemas, en consonancia con su trabajo militar, tuvieron
desde el principio connotacién politica: por ejemplo, su Marcha
Nacional Oriental celebré la firma del armisticio entre la Junta de
Buenos Aires y el Virrey de Montevideo, Francisco Javier de Elio.
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Fue Ministro Interino de Hacienda durante el breve gobierno
de Artigas. Pero mds tarde, cuando los portugueses conquistaron
la Banda Oriental, se mudé a Buenos Aires. Alli tuvo que subsistir
vendiendo sus cuartetas y composiciones. Sus Cielitos y Didlogos pa-
tridticos (su obra mds completa e importante) son de aquella etapa.

Fue, ante todo, un autor “popular” y su pluma sin duda in-
augurd la literatura gauchesca que otros autores, como José Her-
nindez, llevarfan mds tarde a la celebridad.

Para los uruguayos, hoy dia, sigue siendo el primer poeta que
cantd a su Patria. Y cada 24 de agosto (dia de su nacimiento) se
celebra en nuestro pais limitrofe el Dia del Payador. No hay que
olvidar sin embargo que cuando él nacié, todavia existia el Vi-
rreinato del Rio de la Plata y su ciudad natal estaba en la Banda
Oriental. Por eso su “Cielito de la Independencia” honra a todas
las Provincias Unidas del Rio de la Plata.

Por una grave dolencia pulmonar, se afincé en Morén, Pro-
vincia de Buenos Aires, que por aquel entonces era una zona
rural: los médicos consideraban que el aire de campo aliviaria
su afeccién. Allf murié en 1822, frente a la indiferencia de los
medios culturales argentinos y uruguayos que ni siquiera anun-
ciaron su deceso en los periddicos. Por su extrema pobreza, fue
enterrado en una fosa comun en el cementerio local.

Juan Cruz Varela

Naci6 en Buenos Aires en 1794. Cursé
estudios superiores de Teologia en la Uni-
versidad de Cérdoba, donde obtuvo el titu- | ™
lo de Doctor. -

Por medio de una serie de ensayos filos-
ficos y poemas patridticos, se dio a conocer
como escritor. También publicé periddicamente en los principales
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diarios y revistas del pais. Fue funcionario del gobierno de Rivada-
via y, cuando este cayd, un férreo opositor de la siguiente gestion.
Fue uno de los instigadores del fusilamiento de Dorrego y apoyé
abiertamente la eleccién de Lavalle como su sucesor.

Con sus letras, puso en ridiculo a muchas personalidades de
su época a través del humor satirico, y se gané por ello muchos
enemigos (como Fray Luis de Paula Castafieda y Fray Cayetano
Rodriguez).

Asimismo, fue fundador y editor de E/ Tiempo, diario poli-
tico, literario y mercantil (1828), desde donde continué denun-
ciando a las esferas de poder. Con el tiempo, tuvo que exiliarse
en el Uruguay, pero ni aun alli dejé de conspirar junto a otros
jovenes idealistas (entre ellos, su hermano Florencio Varela) con-
tra el gobierno autoritario de Juan Manuel de Rosas.

En cuanto a su labor literaria, fue muy elogiado en su tiempo
por sus piezas dramdticas. Hoy dia es considerado el mayor ex-
ponente del teatro neocldsico argentino. Dido, Argia e Idomeneo
fueron algunas de sus representaciones mds exitosas.

Fallecié a los 44 anos, en Montevideo, en 1839.

Esteban Echeverria

Naci6 en Buenos Aires en 1805. Fue beca-
do por el gobierno de Rivadavia para formarse
en Parfs. Allf se involucré con el movimiento |
romdntico francés, que habia llegado de Ale- |
mania a principios del siglo xix de la mano de §
Chateaubriand y Madame de Staél. Y trasladé
sus ideales a la tierra americana.

En 1832, publicé anénimamente en Buenos Aires Elvira o La
novia del Plata, considerada como la obra inaugural del romanti-
cismo americano. Siguieron Los consuelos, en 1834 y Rimas (que
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contenfa el poema extenso La cautiva), en 1837. El matadero lo
escribié aparentemente entre 1838 y 1840, pero no lo publicé
sino hasta 1871, en la Revista del Rio de la Plata.

Se destac en el Salén Literario que dirigia Marcos Sastre,
donde se reunfa con otros intelectuales y politicos como Juan
Maria Gutiérrez y Juan Bautista Alberdi. Con el tiempo, el Salén
fue cerrado por orden de Rosas, pero la mayoria de sus integran-
tes (entre ellos, Echeverria) se siguié reuniendo en la clandestini-
dad. Se fundé asi la Asociacién de Mayo para la que Echeverria
redacté las Palabras simbélicas (también conocidas como el Cre-
do de la joven Argentina). Se trataba de un listado que resumia el
espiritu de aquella generacién, conocida como “la del 37”.

Finalmente, tuvo que exiliarse en Montevideo en 1839. Alli
publicé su Dogma socialista, que fue un desarrollo doctrinario de
lo que habia sido el credo. El titulo hace referencia a un socialis-
mo social, ligado al ideario demdcrata liberal, que se proponia
como una salida posible del enfrentamiento entre unitarios y
federales, y del cardcter autoritario del gobierno rosista. En linea
con aquel dogma socialista estuvieron las Bases de Alberdi, el
Facundo de Sarmiento y Amalia de Mdrmol.

Echeverria murié en Montevideo, en 1851, sin haber podido
volver a Buenos Aires.

Gertrudis Gémez de Avellaneda

Nacié en Puerto Principe (hoy, Cama-
giiey) el 23 de marzo de 1814, en el seno
de una familia acomodada, patriarcal y es-
clavista. Recibié una excelente educacién y
tuvo acceso a una biblioteca privilegiada:
Montesquieu, Chateaubriand, Lamartine, =
George Sand, Pascal, Musset, etc.
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Avida lectora, desde muy joven también escribia e interpre-
taba sus propios poemas y obras. Amaba tanto los libros que su
familia pronto recelé de esta pasion.

En 1836 viajé a Espana, y fue en Sevilla donde inicié su labor
creadora. Con el seudénimo “la peregrina” public6 varios poemas
en diferentes diarios y revistas de la regién. Y en 1840 logré estre-
nar su primera obra teatral con muy buena acogida del publico. Ese
mismo afio se establecié en Madrid y publicé un libro de poesias.

Su novela Sab es considerada hoy dia como la primera novela
abolicionista de la literatura hispanoamericana (y hay que hacer
notar que al momento de escribirla, todavia faltaban 45 afos
para que se aboliera la esclavitud en Cuba). También fue una
de las primeras novelas feministas escritas en lengua espafola.
En aquel momento, sin embargo, la prensa solo reconocié sus
méritos como novela sentimental.

En 1853, la autora fue candidata para ocupar un sillén en la
Real Academia Espafiola, pero finalmente se le negé la posibili-
dad por su condicién de mujer.

Murié a los 58 anos de edad, en Madrid, el 1° de febrero de 1873.

José Mirmol

Naci6 en Buenos Aires en 1817. Comen-
z6 su carrera de Derecho en la Universidad
de Buenos Aires, pero la abandond para de-
dicarse a la politica.

En 1839, acusado de difundir diarios
provenientes de Montevideo, fue apresado
por varios dfas. El mismo se encargé de contar que con palitos
de yerba quemados con velas escribié durante su cautiverio, en
las paredes del calabozo, sus primeros versos contra el dictador
Juan Manuel de Rosas.
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Finalmente tuvo que exiliarse en Uruguay y Brasil. Toda su
obra fue escrita en tierras extranjeras y manifest6 no poder escri-
bir cuando regresé a la Argentina.

Desde los diarios £/ nacional, Muera Rosasy Tirteo colaboré en
Montevideo con el gobierno opositor a Rosas. También alli fundé
la revista £l dlbum y estrend, en 1842, El poeta'y El cruzado, ambos
dramas en verso.

Una vez en Brasil, publicé el poema “El pufial” (1844) e ini-
ci6 su obra inconclusa Cantos del peregrino. En 1851, reunié su
obra poética en el libro Armonias. Entre sus obras politicas pue-
den mencionarse: Examen critico de la juventud progresista de Rio
de Janeiro (1847), Asesinato del serior Florencio Varela (1849) y
Manuela Rosas, donde se representa a Rosas como un tirano y a
su hija Manuela como una victima de las acciones de su padre.

Su novela Amalia fue la que lo llevé a estar entre los autores
cldsicos de la Argentina. Se trata de una historia sentimental en-
marcada en el periodo rosista, con una mirada critica hacia el régi-
men y un final trdgico que enfatiza la monstruosidad del opresor.

Con la caida de Rosas, Mdrmol regres a Buenos Aires y ocu-
p6 cargos publicos: fue senador y diputado partidario de Mitre.
En 1858 fue nombrado director de la Biblioteca Nacional, cargo
que ocupé hasta su muerte. Quedé ciego en los tltimos afios de
su vida, que terminé en 1871.

Ricardo Palma

Naci6 en Lima (Perd) en 1833. Ejerci6
el periodismo y a la vez comenzé a escri-
bir poesia. Su primer drama, E/ hijo del
sol, lo publicé en 1849 y aunque no llegd
a representarlo tuvo cierta repercusion. El
siguiente, Rodil, se publicé en 1851 pero se
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conoci6 cien afos después de su publicacién, porque el mismo
Palma habia destruido la mayor parte de los ejemplares.

En 1853 se unié al Cuerpo Politico de la Armada peruana
como oficial tercero. Pero secundé la sublevacién del general
Manuel Ignacio de Vivanco contra el gobierno de Ramén Cas-
tilla, por lo que fue separado por un tiempo del ejercicio de su
cargo.

En 1860 participé del asalto fallido a la casa del presidente,
por lo que tuvo que embarcarse rumbo a Chile para que no lo
apresaran. Allf participé de salones literarios y formé parte de la
Sociedad Amigos de la Ilustracién. Colaboré en las revistas Paci-
fico'y Sudamérica (de esta ltima lleg6 a ser redactor principal).

Tras conseguir una amnistia, pudo volver a su pais en 1863,
donde unos afios mds tarde participé de la sublevacién del co-
ronel José Balta. Cuando este finalmente fue elegido presidente
(1868), Palma ocupé el puesto de Secretario Particular. Ademds
oficié como senador por la Provincia de Loreto. Se retird sin
embargo de la politica, tras el asesinato de Balta (1872). Enton-
ces fue cuando se dedicé exclusivamente a la literatura. Aquel
mismo afo publicé la primera serie de sus Tradiciones peruanas.

Sin embargo, cuando se desaté la Guerra del Pacifico (que
enfrenté a Pert y Bolivia con Chile) participé en defensa de
Lima. Su casa en Miraflores fue incendiada durante el conflicto,
por lo que perdié su biblioteca personal, el manuscrito de su
novela Los Maraiones y sus memorias del gobierno de Balta.

En 1883 fue nombrado director de la Biblioteca Nacional de
Perti, aunque la guerra la habia dejado destruida. Su labor fue
encomiable pues consiguié importantes donaciones de parte de
grandes personalidades a las que él mismo habia solicitado su
ayuda; por ello se gand el apelativo de “bibliotecario mendigo”.

En 1912 renuncié a su cargo en la Biblioteca y su sucesor,
Manuel Gonzélez Prada, acusé su gestién publicamente. Palma
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respondié al gesto con su escrito Apuntes para la bistoria de la
Biblioteca de Lima.

Finalmente se radicé en Miraflores, donde pasé los tltimos
anos de su vida. Tras su muerte, acaecida en 1919, fue enterrado
con las honras finebres debidas a un Ministro del Estado. Aquel
dia las autoridades decretaron Duelo Nacional.

José Herndndez

Nacié en la chacra de su tio, don Juan
Martin de Pueyrredén, el 10 de noviembre
de 1834, cuando Rosas todavia era goberna-
dor de Buenos Aires.

La lucha politica caracteriz6 su vida,
incluso desde la infancia: la mitad de su
familia (por rama paterna) era federal; y la otra mitad, unitaria.

Como su padre era capataz en las estancias de Rosas y ¢l esta-
ba delicado de salud, pas6 en el campo buena parte de su nifiez.
Asi se familiariz6 con las tareas rurales y, en particular, con la
vida del gaucho.

Cuando tuvo edad suficiente, se volcé a la politica. Intervino
en la batalla de Cepeda y en la de Pavon; comenzé a trabajar como
periodista (oficio que desempend hasta el final de sus dias) en el
Nacional Argentino, donde publicé una serie de articulos conde-
nando el asesinato de Vicente Chacho Pefaloza que mds tarde
recopilaria en el libro Vida del Chacho. También particip6 en el
Levantamiento de Lépez Jorddn contra el gobierno de Sarmiento
en Entre Rios, por lo que luego tuvo que exiliarse en Brasil.

En 1872 volvié a la Argentina y publicé la primera parte de
su obra maestra, £/ gaucho Martin Fierro, consiguiendo con esta
publicacién mucho mds que lo que habia logrado en el campo
de batalla. La obra se volvié sumamente popular y se reedité
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numerosas veces. Asi, en 1879 publicé la segunda parte, La vuel-
ta de Martin Fierro, en una edicién mds costosa y con una mayor
tirada. Ese mismo afno comenzé6 a desempenar el cargo de dipu-
tado provincial. Y en 1885, fue elegido senador.

Murié un ano después, y los diarios de su época anunciaron
la noticia con una increible errata: “Ha muerto el senador Martin
Fierro”: la popularidad del personaje habia trascendido a su autor.

Rafael Obligado

Naci6 en Buenos Aires en 1851. Aunque
comenzd sus estudios superiores en Derecho,
no culmind la carrera. Fue, sin embargo, una
de las principales figuras de la cultura argen- |
tina. Uno de los co-fundadores de la Facul-
tad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires, donde ademds fue consejero y vicedecano. Por su
labor, recibié en 1909 el Doctorado Honoris Causa.

También fue nombrado miembro de la Real Academia Espa-
fiola (1889), lo que deja de manifiesto que su prestigio traspasaba
la frontera nacional. Acepté con mucho gusto su nombramiento

pues mds alld de su interés en la literatura nacional, amaba el
idioma y no menospreciaba sus raices.

En 1883 publicé su obra mds famosa, Santos Vega, que aun-
que se inscribe en la literatura gauchesca destaca por su vo-
cabulario culto. Se habia inspirado en la obra homénima de
Gutiérrez, quien habia publicado a modo de folletin la vida del
payador Santos Vega y su amigo Carmona, ambos perseguidos
por la justicia.

Probablemente porque sus primeros afos transcurrieron en
una estancia a orillas del rio Parand, este paisaje fue recurrente en
sus poemas. Se lo conoce, incluso, como el “poeta del Parand”.
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Viajé a Mendoza en 1919 por un serio problema de salud, por
recomendacién de su médico que considerd que el clima de aque-
lla provincia podria beneficiarlo. Vivié ese tltimo tiempo entre el
estudio y la meditacién. Fallecié alli el 8 de mayo de 1920, pero
mds tarde sus restos fueron trasladados a Buenos Aires.

José Marti

Naci6 en La Habana en 1853. Estudié
en el Colegio Municipal que dirigfa el poeta
Rafael Maria de Mendive, quien (recono-
ciendo sus habilidades intelectuales) se en-
cargd personalmente de su educacién.

Cuando encarcelaron a su mentor, inicié
su lucha revolucionaria. Primero publicé la gacetilla E/ diablo
cojuelo y més tarde la revista Patria Libre. Tenia 17 afios cuando
fue condenado a seis anos de prisién por participar de grupos
independentistas. Realizé trabajos forzados hasta que, por pro-
blemas de salud, le dieron el indulto.

Refugiado en Espafia, public6 La adiltera y se licenci6 en De-
recho, Filosofia y Letras. Aunque adoraba al pais que le habia dado
cobijo, seguia renegando de su politica colonial. Asi lo hizo notar
en su obra La Repiiblica Espanola ante la Revolucion Cubana.

Vivié una temporada en México y, cuando quiso volver a
Cuba, fue deportado por su pasado revolucionario. Por eso se
trasladé a Nueva York, y desde alli continué con su actividad
politica y literaria.

En 1892, fundé el Partido Revolucionario Cubano y la revista
Patria. Ya habia escrito para aquel entonces Ismaelillo, sus Versos
libres (que fueron publicados pdstumamente) y los Versos sencillos
(1891). También habia publicado por entregas y con seudénimo
su Unica novela, Amistad funesta, entre otras varias obras.
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En un intento por liberar a su nacién, en 1895 partié al fren-
te de una pequena comitiva hacia Cuba. Pero fue abatido por los
realistas y muri6 defendiendo sus ideales.

Rubén Dario

Félix Rubén Garcia Sarmiento nacié en
1867 en Metapa (Nicaragua). Su familia era |
conocida como “los Darfo”, porque asf se |
llamaba su bisabuelo, y el patronimico, en |
combinacién con su segundo nombre, le
sirvi6 de alias artistico.

Fue un escritor precoz: a los 13 afios publicé la elegia “Ldgri-
ma” en un periédico local. En 1882 se embarcé hacia El Salvador
y; a su regreso, se empled en la Biblioteca Nacional.

En Chile conocié los ambientes galantes y se sumergié en
la lectura de autores franceses. Fueron tiempos dificiles econé-
micamente, pues se movié en circulos elitistas y aristocrdticos
que lo obligaban a tener gastos innecesarios, a pesar de que no
siempre tuvo para comer.

Fue entonces cuando publicé su primer libro de poemas,
Abrojos, que aunque no tuvo mayor éxito fue el primer paso ha-
cia un estilo que encontraria su forma definitiva en Azu/, una
coleccién de poesias y relatos que tuvo muy buena acogida en
Espafa. Esta fama le permiti6 tener un puesto en el diario La
Nacién de Buenos Aires, que entonces era el de mayor difusién
en toda Hispanoamérica.

En 1889 se trasladé a San Salvador, la capital salvadorena,
donde se desempend como director del diario La Unidn. Pero
después, a causa de un golpe de Estado, tuvo que exiliarse.

En 1896 public6 Los raros 'y Prosas profanas: se convirtié
asi en el protagonista indiscutido de la revolucién literaria que
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represent6 el Modernismo. En 1905 publicé Cantos de vida y
esperanza; y dos anos después, El canto errante.

Las penurias econémicas y su debilidad por el alcohol lo hi-
cieron vivir anos oscuros, a pesar de que siguié una larga lista de
publicaciones diversas (en libros, revistas y diarios) que terminé
con Canto a la Argentina y otros poemas, en el ano 1914. Un
afo después volvi a Nicaragua, al pueblo de su infancia (Ledn),
donde murié el 6 de febrero de 1916.

Amado Nervo

Nacié en México en 1870. Dejé in-
conclusos sus estudios eclesidsticos por
problemas econémicos. Como periodista,
empez6 a colaborar con la Revista Azuly a
su vez fundé la Revista Moderna.

En 1900 fue enviado por el diario £/ im-
parcial a la Exposicién Universal de Paris como corresponsal.
Durante ese viaje conocié a Rubén Dario y adopté los prin-
cipios y la filosofia del Parnaso (grupo de poetas franceses que
reaccionaban frente a la poesia utilitaria). Aunque también
escribié en prosa, sus creaciones poéticas fueron las mds valo-
radas: Perlas negras, Misticas, A Kempis, El éxodo, Las flores del
camino, Hermana Agua, Lira heroica, Los jardines interiores, En
voz baja, La dama inmdvil y Serenidad fueron algunas de sus
obras celebradas.

Cuando regresé a México, ejercié como profesor en la Es-
cuela Nacional Preparatoria, y también como inspector de la
ensefianza en Literatura. En 1906 comenzé a trabajar como di-
plomitico y fue designado secretario segundo de la Legacién de
Meéxico en Espana.
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En 1918 fue ministro plenipotenciario en la Argentina y Uru-
guay, y ese fue su tltimo cargo ya que murié un ano después, en

1919.

Leopoldo Lugones

Naci6 en Villa Marfa del Rio Seco
(Cérdoba) en 1874. Fue director de la Bi-
blioteca Nacional de Maestros. Colaboré
en La Nacién y obtuvo el Premio Nacional
de Literatura en 1926. En 1928 fundé la
Sociedad Argentina de Escritores.

Simpatizaba al principio con el Partido Socialista pero poco a
poco fue adoptando una postura mds conservadora hasta que se
posicioné decididamente en la Derecha. En 1924 proclamé “la
hora de la espada” y en 1930 colaboré activamente con el golpe
de Estado militar que dirigi6 el general José Félix Uriburu.

Su primer poemario, Los mundos (1893), no tuvo mucha re-
percusién. Siguieron Las montanas de oro (1897), Los crepiisculos
del jardin (1905) y Lunario sentimental (1909). Estos tltimos
fueron netamente modernistas y estuvieron claramente influen-
ciados por la estética de Rubén Dario.

En las Odas seculares (1910) se ve la influencia de Virgilio
y en El libro fiel (1912), El libro de los paisajes (1917) y Las ho-
ras doradas (1922) el tono se vuelve decididamente intimista y
empieza a tocar temas cotidianos. Entre sus poemas narrativos
pueden citarse: Poemas solariegos (1927) y Romances del Rio Seco
(que fue publicado péstumamente).

Como cuentista, se destacé con Las fuerzas extrasias (1906)
y Cuentos fatales (1926), ambos de género fantdstico. La guerra
gaucha (1905), por su parte, fue su novela mds aclamada; a tal
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punto que llegé a filmarse una versién cinematografica que hoy
dia sigue siendo un referente del cine argentino.
Terminé con su vida por propia decisién en 1938, en el Tigre.

Evaristo Carriego

Naci6 en Parand (Entre Rios) en 1883. &
Vivié en el barrio de Palermo desde su ni-
fiez (una zona de “compadritos”). Desde
muy joven se dedicé al periodismo: colabo-
16 en el periédico anarquista La protesta y
en Caras y caretas. Y enseguida frecuentd los
circulos intelectuales. Concurria a cafés literarios y se quedaba
hasta la madrugada discutiendo de literatura con otros escritores
y poetas.

De 1904 a 1908 publicé muchas poesias en diarios y revistas.
Mayormente se ubicaban geogrificamente en Palermo. Su pri-
mer y Unico libro en vida fue Misas herejes (1908), pero muchos
de los poemas que lo conformaban ya habian sido publicados en
ediciones periddicas. La critica fue muy favorable con aquella
publicacién.

Murié muy joven (a los 29 afos) de tisis, en 1912. Péstuma-
mente se publicaron: La cancion del barrio, Los que pasan, Flor
de arrabal.

Fue un autor “del barrio”, muy afin al espiritu del tango pues
trataba temas que este estilo también cultivaba: la infancia per-
dida, la nostalgia del origen, el primer amor. Su estilo era muy
simple y sabfa coémo conmover al auditorio sin descuidar el rit-
mo ni la precisién métrica.
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Alfonsina Storni

Nacié en Suiza en 1892, pero a los cua-
tro afos se traslad6 a la Argentina. Vivié en
Santa Fe, Rosario y Buenos Aires. Se gra-
dub como maestra y en Rosario comenzé a
publicar sus poemas en las revistas Mundos
rosarinos' y Monos y monadas. 7

Ya en Buenos Aires, trabajé como docente en el Teatro Infan-
til Lavardén y en la Escuela Normal de Lenguas Vivas. También
fue directora del Internado de Marcos Paz. A partir de 1917
comenz a frecuentar cafés literarios y a impartir conferencias en
Buenos Aires y Montevideo. Colaboré en Caras y caretas, Noso-
tros y en La Nacion, entre otros.

En 1930 viajé a Europa y participé del grupo Signo, que
reunié personalidades como Federico Garcia Lorca y Ramén
Goémez de la Serna.

Fue madre soltera en una época en que esto era poco menos
que imperdonable. Aun asi, logré destacarse entre los muchos
escritores del momento. Su poesia, muy feminista, reconocié
dos etapas bien diferenciadas. La primera, influenciada por los
romdnticos y los modernistas (La inquietud del rosal, El dulce
dano, Languidez, entre otras). La segunda, con un tono mds os-
curo e irénico (Mundo de siete pozos, Mascarilla y trébol).

Victima de una enfermedad terminal, el 25 de octubre de
1938 decidié acabar con su vida en Mar del Plata. Antes de
entrar en las profundidades del océano, envi6 el poema “Voy
a dormir” (considerado como una carta de despedida) a la re-
daccién de La Nacidn, que salié publicado en el diario un dia
después de su muerte.
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Accion poética

Accidn poética es un Colectivo que se define a si mismo como
un movimiento literario y urbano. Se trata de intervenir poé-
ticamente los muros de la ciudad para poder combinar ambas
realidades (lo poético y lo citadino) que en principio parecen
irreconciliables.

Comenzé en México en 1996 y, en principio, supone algunas
reglas: la poesia debe ser una micropoesia (no mds de ocho pala-
bras), debe usarse maytscula imprenta, evitar temas religiosos o
politicos y plasmarse sobre un muro del que se tenga autorizacién
para pintar. Aun asi, han aparecido ya muchas intervenciones que
van saltdndose una o mds de las reglas originales. ;Lo que ha pa-
sado con cualquier movimiento literario a lo largo de la Historia!

En suma, Accidn poética apuesta al valor revolucionario e ins-
pirador de la palabra, pretende que la poesia nutra y transforme
el paisaje urbano y que los habitantes de la ciudad reaccionen y
vuelvan a extrafarse frente a lo sencillo. Se trata de darles una
excusa para que salgan del letargo, de la vordgine del dia a diay
reflexionen a partir de algiin poema que “les salga al paso” sin
que ellos lo hayan buscado.
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